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1. SOBRE EL PROBLEMA TEORICO-EPISTEMOLOGICO

Mi tesis docto.ral indaga sobre larelacién entre literatura y lugar, en tanto domicilio
politico de la escritura (Derrida). Durante por lo menos las Gltimas tres centurias en
Occidente, esarelacion sehamaterializado en laidea de Nacién como formahegemdnica
¢ institucionalizada y en ella se han domiciliado las producciones literarias escritas en
lengua nacional en el marco del capitalismo impreso (Anderson). En mi investigacién
intento desentramar esa ligadura entre Nacién y literatura, revisando esa domiciliacion.
Hago para ello un paralelo con la ciencia econémica, para expresarla en términos de
unaecuacién como laresultante de al menos tres determinantes relativos y relacionales:
una soberania (Portinaro) ligada al territorio estatal en donde rige la dominacion
legal-racional weberiana (Weber), una forma tecnoldgica de reproduccion masiva,
la imprenta (Fevre y Martin), y una lengua nacional homogeneizadora (Goldchluck).
Estos determinantes que componen lo que llamo la funciénideativa Nacion, permitieron
el nacimiento, la consolidaci6n y la expansion de lo que conocemos como 1ite’ra'Fura
impresa nacional. La literatura se domicilia en esa idc?a como vector de sus précticas
y agencias dentro del campo. Podemos observar esto S@Plen}ente al leer un programa
de estudios de la carrera de Letras Modernas de una umvermdgd 0 la organizacién de
reuniones académicas sobre literatura. La cuestién del lugar nacional del que proceden
las literaturas vuelve una y otra vez en medios masivos, némina de calles, m‘{n“{gentgz
o premios, intertextos y manifiestos que atraviesan nuestras producciones e incicen
el modo en que organizamos nuestros corpus. . :

Dada m?; seriegde profundas transformacionesy desestablllzaf:1on:s zgsli);ndglgc:ll;se OIS;
las précticas y los lenguajes artisticos ¥ cientiﬁcgs co‘rc;teidn'p(i)tl;lall’l’e&,ayles Electronic
literatura digital, entendida como una literatura “nacida lix erimental),f exﬁandido
Literature: New Horizons for the Literary) que hace un uso dipital”) ofrecidos a partir
de los medios (Kozak, “Literatura expandida en el dominio dig
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y se vincula con la tradicién de I3 Poesy
do”), posee otra domiciliacion, no nacional. Este camb;,
tl

de la forma en que se organizan las ideas exige nygy,
literarias al tiempo que €S preciso elaboray ng

, - ré caracterizar en este articulo,

propuesta metodologica ?SpeFﬁ-iqalquseIZ::;ltiz ué en torno al vinculo entre litergy,

Retomando la ecuacion inicial " lugar de un territorio nacional soberg a
impresa y Nacién, propondre IO,SIg.ulfn;eé;nel fiber—espaCiO; en lugar de un sopoI:,
!a llteraturi ilril;:lu?:ag%e: Zgi:rrrilttt(l)rr;z;élyles, Writing Machines) se definen por ser bo,,;
impreso, esta _ ;
di;ital (Hayles, Electronic Literature: New H orizons for lthe ﬁ;; ec:e ‘:ﬁg;’ Zla_ssporte en
que se encarna es digital; y en lugar de una lengua naciona’, ap ) lg Jes 00l
verbales sino también fotograficos, de programacion, cinéticos, musicales, etc. Dichg
sucintamente, el modo de pensar larelacién entre literatura y luga}r S€ tran_Smelay con
ella, todas las clasificaciones y tipologias quere glanparala .ecuamén a.nFe.nor. Conesto,
sin embargo, no quiero decir que no haya una convivenc.:la_de. dom1c1l'1os,. ya que de
hecho la literatura ha cruzado una y otra vez los bordes disciplinares e institucionales
mediante experiencias y experimentaciones con otras artes y lengt_lajes. Lo que quiero
decir, en cambio, es que cuando tenemos que analizar las obras de literatura digital, nos
hallamos recurrentemente en dificultades en cuanto a lanomenclatura insuficiente para
nombrar nuestro objeto, y eso atafie tambiény sobre todo alas cuestiones metodoldgicas.

En suma, ante la perspectiva de una desvinculacién de la idea de Nacidn, se
presenta una problematica epistemoldgica ubicada en una paradoja: por la propia
naturaleza de aquello que pretendo investigar, el recorte del objeto no puede llevarse
a cabo mediante criterios convencionales de seleccién —nacional, latinoamericanista,
continental, occidental/oriental, etc.—, puesto que la exploracion y disolucion de
dichas categorias tradicionales constituye una parte sustancial de la investigacion en
si. A partir del planteo anterior, me pregunto con qué criterios establecer el recorte de
corpus y elaborar una taxonomfa metodolégica para realizar el an4lisis. En particular,
me interesaré por aquello que llamamos literatura digital “latinoamericana”, una
denominacién problemética que intento indagar en esta ocasion.

' i t
de lenguajes de programamén e interné

visual (Gémez, “Leer ml'ran
en el orden epistemol6gico d
domicilios para las producciones

2. SOBRE LA PROPUESTA METODOLOGICA

Mi propuesta es presentar posibles criterios alternativos para el recorte y el andlisis
de corpus y la reorganizacién del material disponible teniendo en cuenta el sitio
Electronic Literature Organization (en adelante con la sigla ELO: http:/eliterature.
org/) y las obras alojadas en los volimenes uno, dos y tres de la Electronic Literature
Collection (en adelante con la sigla ELC: http://collection.eliterature.org/). Como
dije en el apartado anterior, propongo ceflir la discusién analitica a la literatura digital
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ue llamaremos provisoria “lati m rt

] o ) mente ‘Iatmoamericana”' /

obras 12 IPoamerlcanas‘? Qué criterios “naciona] o Cionales, propios Ciemals

‘ficacion proveni . aces o reg '

Clas’lﬁcai coninJd0 edlegte de la relacién con la idea de Nreglonales,,, oundos o 1
as id ' ey a

ohras ' as? (Qué otros criterios surgenos e e heofiros

q este t1po de obras? onnecesarios para aproximarnos

El sitio Web ELO fu
| - ¢ fundado en 1999 (Rettberg)
online, 10 que lo ubica como un caso pionero tini ) y cuenta con més de 20 a10s
en internet. En particular se han publicado tres IC‘I porsu larga trayectoria y constancia
afios entre unoy otro (2006, 2011, 2016) Dem‘r’g clllrnenes, conuna diferencia de cinco
«latinoamericana” afortunadamente h d e esa reunién de obras, la presencia
aido aumentando de un volumen a otro al tiempo
que, paralelamente, se ha creado en 2015 | 4
; ; ' a llamada Red de Literatura Electronica
Latinoamericana (LitELat: http://litelat.net/). Si .
. ’ : net/). Sin embargo, ese crecimiento sostenido
a lo largo de casi dos décadas también ha traid :
* terpelan en cuanto a | a traido, como es légico, preguntas que n0s
b.rf "> ala norrnenclatu'ra y la localidad, frente a la inestabilidad del
3 Jeto que;s lamos..De alli que ‘Sur_la un cuestionamiento obligado: ;qué queremos
feclr cuanc o0 nos referimos a una zona latinoamericana” teniendo en cuenta que el
c1bere-spa.clo se define por su 1.1omad1smo y liquidez (Beiguelman y La Ferla)?

. Siguiendo el planteo inicial, vuelvo al corpus de la ELC que mencione al inicio.
Prnr}eramepte, observo que los tres volimenes cuentan con Jas siguientes pestafias
clasificatorias en la busqueda de obras. Volmenes uno y dos: “all keywords” (todas
las palabras clave), “all authors” (todos los autores), “all tittles” (todos los titulos).
En el Volumen tres s¢ agregan “countries” (paises) y “Janguages” (idiomas, lenguas
nacionales). En este sentido, el cambio es notable. Por un lado, muesira la ampliacion
del ntimero de obras 'y procedencias, algo que se destaca en una larga explicacién de
los editores disponible en la pestafia « About” y ausente en 10s volimenes precedentes.
Por otra parte, construye un modo de clasificar poniendo importancia en la pregunta
por la relacién con el lugar, en el sentido politico en el que lo planteo aqui.

Frente a esta clasificacion para explorar los voliimenes propongo Otros
oncentrada en explorar 1as obras seleccionadas dentro de la coleccion
ci6n a la pregunta que rige mi investigacién. Los lineamientos que

ados en el corpus’y son los siguientes:

den de los indicadores encontr
r 1 H : T4 ”,
digmas de conocimiento; B) lineamiento por “generos C)

agrupamientos,
completa en rela
siguen se despren
A) lineamiento por para
lineamiento por lenguajes.
Con lineamiento por par
de conocimientos ¥ creencias
inscriben de modo tematico, P
conceptualmente sobre el mun
clasificacion para el cOrpus comprendi
bioldgico, territorial/geopolitico, técnico, po

miento (A) me refiero a un conjunto
cosmovision en la que las obras se
ero tambien en cuanto a las preguntas queé S¢ Plaqtean
do. Tentativamente, podemos pensar €n la siguiente

do en la ELC: filosofico, lingiifstico, filolégico,

litico, maquinico/robético, financiero.

adigma de conoci
que forman una
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(B)yme remito a la estructura que las obryg adquie
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ste lineamienro responde. inicialmente, 1 la siguiente clasificacion: Combinmoﬁo
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1

A dkdinaAdadivs

generztivo. hipertextual. narrativa transmedia, ficcion nteractiva, performang,
y y

e e e
= ol

videojusgo, 3D realidad virual, remediacion, e-poetry. '

Por dltime. con lineamiento por lenguajes (C) entiendo _el conjunto de lenguajes
verbalesvnoverhales que se utilizan en las obras e intervienen unex:astivmnente enella,
Aqui es importznte notar que. siguiendo a la ELO, la literatura digital se define comg
t2] en 2010 que existe un componente verbal que se SUPEIPone a otros aspectos tambig,
mtervinientes. Sin embargo, esta primacia de la lengua verbal es discutida y desaﬁada,
requiriendo constantes argumentaciones para ser considerada literatura y no una gl
rteneciente a otro campo. Esta situacion ademds multiplica las inscripciones dg |ag
bras que. segin ciertas interpretaciones. son literarias, pero segun otras pertenecen g
arte digital. al arte contempordneo, al conceptualismo. En este sentido, la eleccién de]
caso de estudio supone un recorte de producciones consagradas en tanto que literatura
digital por la hegemonia de una o varias lenguas verbales por sobre otros lenguajes!
Dicho esto. los lenguajes intervinientes pueden ser: algoritmico, de c6digo, visual,
sonoro, cindtico, fotografico, alfabético, ideografico, escultorico.

Cada obra del corpus se corresponde con al menos una de las clasificaciones de cada
uno de estos lineamientos, al tiempo que, seglin lacombinacién que se realice, se puede
pensar en un plano de pertenencia transversal y diacrénico a tres generaciones (Flores)
que se diferencian segun sus lenguajes, sus posibilidades técnicas y de adquisicién y
desarrollo de recursos, y sus preguntas de orden contextual y temético. Me interesa
particularmente el articulo de Flores porque intenta situar qué de latinoamericano/
caribeiio, nacional y regional puede pensarse en torno a la literatura di gital y cémoello
esta inscripto en una trama que €] denomina “internacional”. Flores reconoce que “nos
une el interés por el potencial de las tecnologias digitales para presentar la palabra. Es
poresto que considero que la literatura electrénica es electronica antes de ser caribeiia o
latinoamericana, aunque sinnegarlos temas y tradiciones culturales que han formadoal
autor” (9). Con esta apreciacion cierra su texto, Coincidimos en el cruce entre tradicion
v globalizacién que plantea, aunque en este trabajo intentaremos ampliar y profundizar
sobre las formas en que la idea de Naci6n aiin modela las practicas literarias digitales
mientras se desarrollan las caracteristicas distintivas de un paradigma emergente qué
nos obliga a nuevas clasificaciones y recortes.

2.7

! Sin embargo, esta primacia no implica que las palabras cobren importancia por su contenido a nar.

smno muchas veces, por considerarse su aspecto visual, es decir, “las letras como dibujos™ (Bou).
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Breveme?t.e_, repaso lg clasificacion de generaciones siguiendo el planteo inicial
de Hayles (777 ’f{”& A’IaCh’”‘ff) Y, luego, las especificidades situadas del articulo de
Flores. H.ayles (“Print Is Flat”) sostiene que la primera generacién de literatura digital

pede ubicarse enla década del 80, hipertextos tempranos escritos con herramientas de
software sin demasn?ldo Eiesanollo ni posibilidades graficas, bastante cercanos al libro
impreso €1l la eXpEricncla de lectura dado que se pasa de pantalla a pantalla cada vez
que se hace click en un /ink.? La ruptura acontece en 1995, con la llegada de la World
ide Web (Funkhouser). En ese momento comienza la segunda generaci6n, lo que
osibilitard el uso de elementos multimediales que le otorga una complejidad visual y
sonora distintiva a las obras, dejando atr4s la linealidad propia de la literatura impresa
ayles, “Print Is Flat” 86). Flores agrega a estas generaciones una tercera, «construida
sobre plataformas comerciales como tabletas y teléfonos inteligentes, recursos digitales
que ofrecen conexiones viaAPI (Application Programming Interface)y medios sociales
como Facebook'y Twitter” 2).

Las generaciones pueden ser pensadas diacronicamente teniendo en cuenta las
posibilidades de tecnologias y formas de very leer que dieron lugara esta sucesion. Sin
embargo, ninguna de las obras llamadas “latinoamericanas” del corpus forma parte de
la primera generacion, lo que puede deberse a dos razones: por un lado, a la carencia
de medios en un contexto de poco o nulo conocimiento de este tipo de producciones
en la regién hasta finales del siglo XX; por ofro, al desconocimiento de posibles
trabajos de este tipo en lugares que no se inscribieran de cierta “zona” del mundo,
fundante de la organizacion ELO. Regresa aqui un aspecto que atafie a la inscripcion
politica del territorio y la produccion de literatura digital. Decia en el apartado anterior
que, dentro de la extension de los tres volumenes de literatura digital alojados en la
coleccién de ELO, la presencia latinoamericana ha ido creciendo, pero también es
dable notar que todavia hay un predominio de obras alojadas alli que provienen solo de
un 4rea reducida del mundo. En este sentido, la relacion entre literatura y lugar sigue
teniendo componentes jerarquicos constitutivos que suponen una politica vinculada
a la pertenencia a una zona, quizés yano nacional, pero si que concentra cierto poder
de financiamiento, recursos materiales, difusion y consumo diferencial en relacion con

ofras zonas como la latinoamericana. . .
A partir de lo anterior, propongo analizar tres trabajos que s€ consideran

“latinoamericanos”, una designacion que pongo en tensién en base a lo explicado
hasta aqui. Primero, tomo T#e 27th /7 El 27 de Eugenio Tisselli, una obra de tercera

2 Del mismo modo lineal en que se pasa de una pégina a la siguiente en un libro impreso.
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generacién siguiendo a Flores.” Luego avanzamos soil‘e Otﬁzr([lgsgr?;as pel‘teneciemes
a la segunda generacion: Tipoemas y anipoemas de Ana L €Y Umbrqjqq ;
Yolanda De La Torre, Raquel Gomez y M‘f’“_lca Ne-:pote. a extension del anlig;
es disimil dado que el trabajo de Tisselli ha sido objeto d_e otros articulos ey, dong
me he expresado largamente sobre distintos. aspectos de mteréz (Gémez, ‘“Lenguas
migrantes™), aquf lo retomo solo porque se rige por una fuerte idea de Nacien
vectora de la pregunta que recorre la obra. Luego, en elcasode Urlbe se puede Obseryy,
una recurrencia en la experimentacion que conlleva usar la tipografia €omo dipy;,
desvinculada de la pregunta por el lugar en el que se inscribe. Es d601?,-c0n dar ur;
ejemplo, se puede comprender el concepto que la autora pr fatende trans'mmr €n la oby,
en su totalidad. En cambio, Umbrales propone un trabajo diferente segiin Ia Pestafta de
la que se trate, por lo que el an4lisis es un poco mas extepso. Las tres opras analizadyg
forman parte del corpus de la tesis doctoral y en el proximo aparta}do, 1{1tentaré Poner
en funcionamiento la propuesta metodoldgica esbozada hasta aqui, teniendo pregeps,
que se trata de trabajos de literatura digital muy disimiles en cuanto a su domiciliacién
(nacional/no nacional).*

3. SOBRE EL EJERCICIO DE PREGUNTAR A LAS OBRAS

El primer trabajo que tomaré en consideracién es The 27th// EI 27 (http://collection,
eliterature.org/3/work.html?work=the-27th), una obra de Eugenio Tisselli basada e
la intervencién artistica del articulo 27 de la Constitucién quicana. Se encuentra
en el tercer volumen de ELC y propone que cada vez que el Indice de la Bolsa de
Valores de NYC cierre de manera positiva, un fragmento del articulo mencionado
se traducird automdticamente al inglés. Al subvertir su uso, promueve una critica al
sistema necrocapitalista que somete a México a ceder sus derechos sobre sus propios
recursos naturales seglin las leyes de la economia financiera.

La inclusién en esta generacion parece, a primera vista, dada por la utilizacién de las herramientas
disponibles en lared (célculo de los valores de la bolsa y traductor automaético), aunque al mismo tiempo
no responde a otras caracteristicas que la definen, como la reversién o remediacion o el uso masivo de
redes sociales (por ejemplo, mediante memes). En cambio, el concepto y la critica al necrocapitalismo
que hace Tisselli son propios de la segunda generacion.
4 Me parece relevante aclarar una vez més que no aspiro a “aplicar” un disefio metodoldgico, sino a
analizar la forma en que estas obras pueden decirse (0 no) “latinoamericanas” teniendo presente la
preocupacion por el domicilio politico en el que se inscriben, En este sentido, de nuevo, la metodologia

debe servirnos para responder esa pregunta y no se reduce a la mera descripcién que permite ubicar [a
obra con tal o cual caracterizacion a secas.
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Figuras 1: Captura de pantalla de The 27th 1/ E] 27 de Eugenio Tisselli.

AN
£ UTHER EXFLOTL

ool

e ICLLAY
AUELS K1

niECE A (=208 pred TRO
3T
3

if
A ANDUY M oS
B i

Ta/Y PR TSEOR
&

Estaobraseencara desdeunapreguntaque responde aunparadigma de conocimiento
itica es traducida al lenguaje

politico y financiero: ;qué sucede cuando la palabra pol
de las finanzas?, ;qué efectos acontecen en la poblacion? En este sentido, hay una
apelacion importante ala Nacién mexicana que escribe su ley maxima, ]a Constitucion,

en espafiol (tipografia negra) y s traducida automdticamente al lenguaje financiero
mediante el traductor de Google, el in i

glés (tipografia roja). La migracion, 1a violencia,
la pérdida de control sobre 10s “propios” recursos naturales, la corrosion de un orden
politico moderno en vistas a uno de corte meramente economicista ¥ transnacional,
ubican Ja obra de Tisselli enuna ¢ local y global. Entonces, de alli
podriamos desprender una inscripci bre todo en el interrogante

critico que busca dejar en quien ]a experimenta.
En cuanto a los lenguajes intervinientes, 12 traductibilidad de lengua espaiiola a
Jengua inglesa es Ul primer indicio del inter€s de Tisselli por mostrar la desigualdad de
condiciones entre lenguas, S funcionalidad maquinicaen el caso delalenguade llegada
y el modo en queé «se desangra” 1a Jengua de partida a medida que €s traducida. Y es
alli donde interviene un lenguaje visual que, como ya hemos dicho en otras ocasiones,
pareciera mostrar mediante el rojo a sangre migrante qué corre dada la imppsibilidad
de habitar la tierra, dada Ja quita de 1a propiedad todo recurso natural existente. ES
también en esta linea en la qué podemos observar una preocupacion por 'los recursos
de la Naci6n que no se reduce 2 lo tematico, sino que incorpora cuestionamientos
conceptuales sobre la forma en que los flujos financieros globales engullen la palabra

politica local, al igual que una tierra arrasada. . .
Por su parte, Tipoemas y anipoemas (Figuras 2y3)esun trabajo de 1a argentina
Maria Uribe disponible en el tercer volumen de ELC. Con fuerte conexién con la

tension constante entr
6n latinoamericana, SO
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~ossis conoreta brasilefa en los 00, |

a artista propone una obra en donde latj Yon
'"—al‘i dad: las letras corren, bailan, hn‘ccn gil\\lh}s‘iﬂ Y eon ellg, o, ?lﬂ‘ﬂq
o mueven. Tipocmas ¥ anpocemas tl{c adquiriende qisﬁn'l'\\n
lo largo del tiempo (colores, musica, PErspectiva, ete.), primey, x L
yv luego en el digital, Se trata de una obra dt‘\Sr:gunda g“'“‘l‘aciz
inguna linealidad y se sirve de h""""lllicml
ando en 1997y finalizando en 2003, uunqsz

a una idea de tipografia con la que Uribe il
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letras cobran el cardcter de dibujos (Bou).

Figuras 2y 3: Capturas de pantalla de “Anirunoihim”, de la V a la W. En Tipoemas y anipoemas de Ana
Maria Uribe.
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Aquilolatinoamericano parecieraresidiren|
sus intertextos, caracterfsticaque Flores destaiz SytAloea ¥z imobr sErsiniE s
peromés alla de la tradicién de poesfa visual lpara POdt?r haceruna lectura localizada.
Jentro del campo literario, ninguno de los efer:nz s ms'cribe, b parte marginal
hemos propuesto pueden hacernos decir que se trn ttosdpropms de' los' e i
de Nacion y, consecuentemente, por caracterfsti a5 region g S|gn.ado P .la e
En ca mbio. los lineamientos que : C'ia's regionalmente latinoamericanas.

g . : permiten describir este trabajo se adectian mejor al

to que Urib s e ]

posicionamiento que LTioe postula: la idea de que las letras se confunden con dibujos
que hacen cosas guando son libradas en un espacio lidico y singular. J

Un aspect? 1n‘feresante para destacar es que la obra se ofrece' en tres lenguas
verbales —e_spanol, inglés y suomeksi (finlandés)-, aunque este ofrecimiento inicial €s
totalmente intrascendente porque las tipograffas no remiten a palabras sino a acciones
que las letras son capaces de hacer cuando se les imprime un movimiento maquinico.
Retomando la pregunta por el lugar, varias obras contenidas en la coleccion de ELO
convocan unaserie de lenguas verbales consideradas en principio “nacionales”, aunque
Ja importancia de su pertenencia nacional no siempre tiene un sentido especifico de
imprimir limites de soberanfa u homogeneidad, funcion destacada que compete a la
construccion de una “comunidad imaginada” (Anderson). Por el contrario, apuntan a
unaidea de funcionalidad global el ingléseslalengua consagrada, demayor frecuencia
y llegada a los grandes centros de produccion de literatura digital- o simplemente de
juego, como el caso que nos ocupa.

Por tltimo, Umbrales (http://www.umbrales.mx/) es una tecnopoética (Kozak,
Tecnopoéticas argentinas) creada por las mexicanas Yolanda De La Torre, Raquel
Goémez y Monica Nepote ¥ seleccionada para integrar el tercer volumen de la ELC.
Nace como una méquina de escritura (Hayles, Writing Machines) que conjuga textos

en espafiol producidos durante varios afios por personas internadas en un hospital
psiquiatrico de la ciudad de México, ¢l Emil Kraepelin del Instituto Nacional de
Neurologia y Neurocirugfa Manuel Velasco Sudrez en el marco de un taller literario
dictado por una de las artist y la ubicacién del hospital

as, autora de 1a obra. El espafiol

quizés sean los principales elementos, por otra parte periféricos, que permitan una
localizacion ]atinoamericana. Mas alléd de esto, podriamos hablar de una obra sin
inscripcién zonal especifica. .

El capital literario central de estos textos, cuya posterior lectura se propone
parcializada y atomizada, es la remediacién al soporte digital que los reagrupa y
resignifica bajo la idea del umbral, concebido por las autoras como “[.. .Jun espacio de
transicién entre dos zonas, und franjaque implica traspasar limites, empujar horizontes”
(De La Torre, GOmeZ y Nepote). _

lo que se considera normaly

Esta obra de literatura digital explora la frontera entr.e : !
aquello etiquetadode «anormal”, las palabras quese iluminan en laoscuridad, los vacios
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pasados que son completados por esperanza de futuro. En €s0s bmorrluos las QUtoryg
ensayan una tension sobre las formas en que las palabras afloran .en a COIlStr}Jcci(,n
de subjetividad de modo ludico y en interaccion con el lector/u§uar10 que experimeng,
la materialidad verbal en su condicion maquinal. En est€ ?en.tldos POd_emOS-hablar de
una inscripcion en el lineamiento de paradigma de conocimiente de tipo biologico
también filoséfico: ;como pueden las maquinas decirel dolorde modo humanp? Cémg
trazar nuevos limites y nuevas aperturas maquinales con Palabras_ de quien sufren
Como podemos ver, estas preguntas refieren de modo amphp ala v1fia hun_1ana ¥ las
maquinas, y no parece poner en juego elementos Jatinoamericanos ni cuestionarlos,

g e —— e
— — ey S s T
a2 ¥ gh e <5

CULTURA

Centro
i Lultura
Digital

Figura 4: Captura de pantalla de pdgina de inicio de Umbrales De La Torre, Gomez y Nepote (2014).

En cuanto al lineamiento por género, se trata de una remediacion hipertextual,
dado que los textos atravesados por los binomios oscuridad/luz y pasado/futuro y con
consignas en cada pestafia, han sido originalmente producidos en hojas de papel y luego
re-versionados junto con enlaces de interconexion. En tal remediacién, encontramos
algunas alusiones a palabras, tematicas, localidades mexicanas —San Juan del Rio,
programas de la TV local, Tlatelolco, “chocotorros y chupirules”—, y en consecuencia,
siguiendo esquematicamente la idea base de que la Nacion resulta vectora de la
organizacién zonal en regiones mas pequefias o a escala mayor, latinoamericanas.
Sin embargo, estas referencias no son significativas en cuanto a lo conceptual ni a 1a
domiciliacién politica que problematizo ya que no se desprende de ellas una inscripcion
de orden nacional sino de mundos intimos de la memoria individual de quienes relatan
estas breves historias, originalmente para el taller.

En cuanto al lineamiento de lenguajes, se trata de un complejo conjunto
interconectado con distintas propuestas. En los cuatro conjuntos iniciales (Figura 4)
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los recue
. N X rdos que ya son ]
una imaginacion con sus propios silencios y ausencias y en si mismos parte de

El conjunto de textos alojad ;

OSCURIDAD (Figura 5)presentjam(;;uesl::riilosc(;iiuslgl que nos conduce a la pestafia

. , osepueden iluminar parcialmente

por una glz _aqlll.i el binomio antedicho- que gira en la pantalla y pone 5 acento a la

I;f:;:;p:ngriz o%:zr::’r:;;gugiq&ego segmento del todo. En esta 'seccic’m, la idea

éumbral de dolor” que somos ca orma en que recordamos u olvidamos segin el

paces de soportar en cada caso. “Algunas zonas de

m%estro mundo a veces permanecen ocultas, ahi subsisten nuestros recuerdos dolorosos,

lejanos, aquellos que nos dejaron huella en nuestra forma de vivir” (De La Torre,
Gomez y Nepote).

En lo que respecta al aspecto grafico, se compone de palabras y de dibujos, y la
propia materia caligréfica hace las veces de mera imagen por sobre lo que esconde
el poco legible texto verbal. Asi se presentan dibujos para ser leidos y textos para ser
mirados (Bou). La luz que permite al lector alumbrar ciertas zonas en la oscuridad,
proponeunainteraccién que nosoloremite aloque quien escribe es capaz de tolerar, sino
una reduccién ain mayor en lo que el lector estd dispuesto a iluminar de ese recuerdo.
De nuevo aparece la metéfora de un umbral de dolor, esta vez perteneciente a quien
experimenta la obra. De modo ademés circulary sin linealidad, el alumbramiento sobre
lo que el otro tiene para decir remite a “zonas de memoria” que se esfuman cuando
aparecen nuevas voces y se suceden en capas de memorias colectivas, iluminadas de
forma tenue, circunstancial y breve.

Figura 5: Captura de pantalla de pestafia wOscuridad” en Umbrales De La Torre, Gomezy Nepote (2014).
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io denominado LUZ (figura 6) se Vinculgy

aquello que en toda conversacién creemos haber mterlfl-tetaioddebla VOZ que ¢y

el sonido modulado. La seleccién qué hacemos sobre € exd © base tiene gy, Ye
con nuestro “umbral de audicion”: ;qué nos dicen los otros de su dolor? ;qug .
nosotros de ese dolor? Esa diferencia alucinatoria se pone en juego en la Propues §
de interaccion: las autoras nos invitan a mover las palabras-con el fin de COnStrujy y;
nuevos mundos, imaginar los deseos qué la otra persona tiene y poder conmgys, i
propia estructura mediante el cambio textual. Hay en el ac'ento del espario] hablag,
en el sonido, algo del folclore local mexicano, que a.trav1esa esta pantalla cop lln;
mencién a la comunidad, ausente en la pestafia anteriormente citada. Sin embarg,
se trata de una alusion periférica al concepto de la obra como un todo, més Cemrada:

como ya noté, en el mundo fntimo individual.

Los textos que componen el espac

Figura 6: Captura de pantalla de pestaria “Luz” Umbrales De La Torre, Gémez y Nepote (2014).

La materia de las palabras forma imégenes diversas a medida que se suceden los
textos. Cuando movemos, por ejemplo, un deictico, los sustantivos cobran dimensién
diversa (de posesién, de persona, de lugar), pero también la forma que adquicre ¢l
todo varia, quebrando reglas del relato lineal, propio de la literatura impresa en lengu?
nacional y con ella, la referencia al modo en que se presenta la préctica de lecto- =
escritura hegeménica. Las autoras trabajan asi la materialidad de la letra siguiendo o
que el artefacto técnico concede y posibilita, desvinculandose de una idea territorialy
tecnolégica propia de la modernidad como son la Naci6n y la imprenta.

En cambio, esta pestafia se centra en otras preguntas: ;qué sucede si quebramos
la narracion del otro? ;Qué sucede cuando la sintaxis pi 0 ? ismo

sintaxis pierde su norma? Del ™

modo que un umbral de audicion se mide haciendo presién sonora de un sonido, aq¥!

4. 433
5[1._.)-
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cellevaal Jimite el texto de base, dando cuenta de un espac; :
impuestoy por aquel que somos capaces de oiry reprodspaplo de puja por el significado
§ s . i ucir cuand ituti
Jenuestrapropia identidad nos hace participes de su vivencia. P oun otro gonshtutwo
2 la que apela la obra es de corte subjetivo y singul RS0 B enidadiconts
: . . ar, 1o se refiere a una identi
naCIOI_lal y menos alin a una regional. La obra propone un corte intimist : 1(cllemclidald
materia sonora otorga unicidad al discurso de cada persona rendone ™
. En la Pescj‘:g:el:ASﬁ[()io (Figura 7) se nos anuncia que existe una historia que €s
vz}hosay mer contada, aunque solo algunas palabras permanecen en lamemoria,
fijadas por sobre muc}-w_ls otras que aparecen y desaparecen en el orden del discurso
cada vez que Dos remitimos al hecho que queremos narrar. Por eso pensamos en unl
g sy L) . "
«ymbral de rentafblhdad ’ en la medida en que hay algunas palabras “rentables” que
quedan en el limite entre la memoria y el olvido y moldean el pasado al que volvemos
una y otra VeZ.

De La Torre, Gémez y Nepote (2014).

de pestafia “Pasado” en Umbrales

Figura 7: Captura de pantalla

d en la obra, dicen las autoras: “Las palabras

Sobre la importancia de ]amaterialida
de, aquello que nos hace llorar, aquello que

son asunto de lamemoria, aquello que nos ar
tras se quedan” (De La Torre, Gémez y Nepote).

nos hace reir, algunas cosas se Val 0
Asi, las palabras parecieran Jesvanecerse mientras pasan por la pantalla y asi como en
la oscuridad de la memoria solo s¢ podian iluminar algunas zonas, aqui 1a operacion

resulta similar: solo nos quedamos con ciertas imagenes condensadas en palabras que
resisten poderosamente Yy cobran valor en el todo del lenguaje. También se vincula

con la accién propuesta en 1.UZ, al pensar la transmision recortada de una sintaxis

“anormal”, sin norma. Decir aquello que nos duele produce olvidos y ponderaciones

sobre la materia.

Abril-Junio 2022, 517-533
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bral en cuanto al valor del pasado com,q un

que se reversiona cada vez con cierta sumatori.a fija de pala'bras qllle permiten g, t
. : ; 1cia trae reversionar el pasado? ;
;qué redito tiene decir el pasado? ¢ Qué ganar esor g
3 de los vacfos? Cuando el texto en su totalidad se ahy
el silencio de lqs huet.:os, \ebras. Podemos hacer hablar a cy
el dolor parece imposible de poner e.n palabras. loa leer. Yadifim _préXIm
testimoniante, podemos restaurar el dxs.cursoy Vf)lver 0 ;1 'ee/. i 10s anterjopy,,
que esta obra se inscribe en un lineamiento de tipo rob tlt;JO inaqu nico y de a]|; Quel,
maquina permita una mediacién y una reproduccion enbuc e que emula la mep, off
los recuerdos evanescentes que se restauran aleatoriamente o bien deSﬁparecen po;
falta de registro. '

Por tltimo, la pestafia FUTURO (Figura 8), tiempo que S& enmascara ep y,
fabulacién dibujada. La hoja en blanco se llena de dibujos que reml_ten aotra forma g,
comunicar deseos, miedos, luces y sombras: “Todos imaginamos, dibujamos e] futurg,
El futuro es hoy un trazo, un nombre, una carta”. A diferencia de las otras tres PTOpuesty
de esta obra, en este caso el futuro es colectivo y puede decirse entre usuarijog que
“cargan” la maquina de discursos dibujados. Si bien existen ciertas instrucciones, hay
un estimulo a inventar “de cero” porque en el futuro estd todo por venir, se encuentrs
desterritorializado de cualquier domicilio politico. A diferencia de la OSCURIDAY
en donde el texto se hallaba de forma velada por debajo de la primera interfaz, aqui ¢|
discurso enmascarado es aquel no dicho ain.

Por otro lado, aparece este um

Figura 8: Captura de pantalla de pestaria

“Futuro” en Umbrales De Lq Torre, Gémez y Nepote (2014).

En
discursi\s/l‘:cril;Z’ gflngrales presenta una propuesta de multiples intervenciones sobre la
el Otro, siendo las palabras Ia maga que se modula, se fractura y s
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xistenciales sobre lo huma .
e o1 mano y el lenguaje, y no sob :
como vectora de la préctica artfstica, re los territorios de una Nacion

4. SOBRE ALGUNAS CONCLUSIONES PROVISORIAS

Si bien existen producciones de literatura digital
con problemas latinoamericanos “localizados” gia Cu?'as preguntas tienen que Ver
dependencia delaferocidad del sistema financi s l o lencia, las migraciones o la
geopolitico desigual” (Kozak 23 exoilissell) en oot oa dedesio 19
: o 3), aparecen otras que cuestionan la materialidad
del lenguaje o su automatizacion en sentido global si i
«]atinoamericano” mas alld de 1 P pueda definirse SO2A0
o dich - ¢la proc.edenma de su autor/a o de cierta intertextualidad
con Sils‘da 1(;3101135: S asl que cor.ls_lderamos que la funcién ordenadora que antafio
tuvo aidea de Nacion se desestab_lhza y, en consecuencia, ¢l nuevo espacio literario
digital exige disefiar un observatorio metodolégico que se adectie a las leyes que rigen
sus contornos y fronteras de manera diferencial. Esa es la tarea que propuse en este
articulo, que pretende ponera pruebaun disefio metodoldgico que permitahacer lecturas
pend.ulares, esto es, que puedan producirse en relacién con los variados domicilios
politicos con los que se asocia la literatura digital.
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